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A publicagio do caderno Normas de inventdario para
Téxteis, depois das Normas Gerais. Artes plasticas e artes deco-
rativas, vem dar cumprimento ao plano de actividades deli-
neado pela Direcgdo de Servigos de Inventario do IPM que
visa, ainda no decurso deste ano, ir preenchendo as Catego-
rias existentes no programa de inventario Matriz. No entan-
to, julgamos que estes instrumentos de trabalho ndo servi-
rdo apenas aos museus tutelados pelo IPM, que utilizam
aquele programa, mas também outros museus que se encon-
trem a informatizar as suas colec¢des ou estejam ainda a pro-
ceder a inventarios ndo informatizados.

A utilizagdo de um unico programa de inventario infor-
matizado para todas as colecgdes de bens culturais moveis
¢ uma exigéncia de eficicia e de rigor de comunica¢ao mas
nunca pode tornar-se um constrangimento nem iludir as
particularidades e historicidade de cada uma das colecgdes.
Assim, no caso da Categoria Téxreis, as autoras, trabalhan-
do a partir das riquissimas colecgdes do Museu Nacional de
Arte Antiga, preferiam ndo usar a sub-categoria “Alfaias
domésticas”, prevista nas Normas gerais, criando as sub-cate-
gorias Colchas, Tecidos e Bordados, que enunciam melhor a
autonomia estética dos objectos museologicos em relagao as
suas fung¢des primordiais.

Esta op¢ao concretiza, numa situagao exemplar, a conve-
niéncia de nao entender a informatizagao dos inventarios
como mera execug¢io mas numa atitude que tem de ser refle-
xiva € mesmo critica e, por isso, necessariamente justificada.

A particularidade, extensio e tecnicidade das colecgdes
Téxteis obriga, como este caderno manifesta, a um domi-
nio complexo de designagdes, nomenclaturas e glossarios



que as autoras enunciam com muito rigor, mas que pode-
ra nao responder a todas as duvidas nem as especificidades
de inventariagdo de todas as pegas.

O trabalho continuara a ser aprofundado, neste e nou-
tros dominios e, naturalmente, esta aberto a contributos
outros que a propria publicagio destes cadernos devera
proporcionar. Estamos perante tarefas complexas e ndo nos
parece dever iludir-se nem a sua complexidade nem o facto
de que, na area das colecgdes museologicas, ndo predomi-
nam ainda padrdes de normalizagido inquestionaveis, mes-
mo em termos internacionais.

O Instituto Portugués de Museus e os técnicos dos
diversos museus procurardo responder as solicitagdes que
nos surjam, apoiando 0s museus que queiram juntar-se a
nos no aprofundamento destas questdes, com a finalidade
de avancarmos definitivamente, no sentido de adequar a
diversidade das solug¢des de inventario a um instrumento de
uso comum, rigoroso e exigente mas proporcionador tam-
bém de mais e melhor comunicagao.

RAQUEL HENRIQUES DA SiLvA

Directora do Instituto Portugués de Museus
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Como instrumento de trabalho para destinatarios dife-
renciados, optou-se por uma formulacdo rigorosa, simples
e acessivel. Maior desenvolvimento e amplitude, nomeada-
mente no campo das técnicas e no Glossario, podera vir a
ser objecto de publicagdes especializadas.

No Vocabulario Portugués da T'écnica Téxtil', téxtil é de-
finido como «Matéria propria para tecelagem (...). Tecido ou qual-
quer outro objecto de qualquer tipo, criado pelo entrelacamento de fios».

Esta dualidade matéria/técnica como elemento deter-
minante para identificagdo e agrupamento de objectos, for-
mal e funcionalmente muito diferentes, tem sido a base de
organizacdao da secc¢do de téxteis nos museus, constituindo
Categoria no MATRIZ.

Téextil indica, portanto, a utilizagdo de fragmentos dos
materiais com caracteristicas adequadas ao fim em vista, a
criacdo de estruturas destinadas a cobrir, abrigar, delimitar,
atraves de um processo de ligar e ordenar que vai da fibra
ao fio, do no ao entrelacamento e ao tecido.

Os materiais utilizados nos téxteis sdo fibras, geralmen-
te de origem natural. A composi¢do fisica e quimica e as pro-
priedades fisicas, quimicas e mecénicas sio variaveis, depen-
dendo do tipo de fibra. Contudo, as mais adaptadas a pro-
ducdo téxtil apresentam em comum a flexibilidade, a duc-
tilidade e a resisténcia a tensao.

Para além das fibras naturais, sdo utilizadas fibras sinté-
ticas e outros materiais como, por exemplo, fios e laminas
metalicas.

1 Vocabulério portugués de Técnica Téxul - Centre International d’Etude des Textiles Anciens, Lyon, 1976.

TEXTEIS



Através da fiacdo, as fibras ligadas e torcidas, sdo trans-
formadas em fios. Os fios organizam-se em estruturas téx-
teis, mais ou menos complexas, pelo cruzamento num tear
ou pela criagdo de nds, redes ou rendas, recorrendo a outros
instrumentos.

Incluem-se igualmente em Téxteis os feltros e similares
que, pela matéria-prima e fun¢io, poderdo ser considerados
tecidos, mas que divergem dos tecidos propriamente ditos
pelo modo de execug@o. Com efeito, segundo o Vocabulério
de Técnica Téxtil?, feltro é um «Tecido fabricado com filamen-
tos de ld ou de pélos prensados e fortemente aglutinados». Existem
tecidos que, depois da manufactura em tear, sdo feltrados
mediante a ac¢do conjunta da prensagem e da dgua. E o caso
dos buréis.

As estruturas téxteis designadas genericamente por teci-
dos, sdo acrescentados outros elementos, integrados e/ou
sobrepostos, tendo como intengdo o acréscimo de valor plas-
tico ou funcional, como tingimentos, bordados ou efeitos de
acabamento.

As superficies téxteis podem ser utilizadas para criar
pegas tridimensionais, como o vestudrio, através do corte e
reunido, por meio de costuras, de varios elementos consti-
tutivos da peca.

Utilizam-se, igualmente, num grande nimero de objec-
tos e aparecem frequentemente integradas em pecas de
outras categorias, associadas a diferentes materiais.

A natureza organica das fibras confere-lhes grande sen-
sibilidade e vulnerabilidade a numerosos factores de degra-
dagdo, intrinsecos e extrinsecos, levando-as a perder as qua-
lidades que inicialmente as caracterizavam.

Ao envelhecimento natural da fibra, acrescem factores
potencialmente degenerativos, ligados ao préprio processo
de fabrico e utilizagdo. As pegas vdo sendo progressivamen-
te afectadas pela exposi¢do a luz, por condi¢cdes ambientais
de temperatura e humidade relativa inadequadas a sua con-

2 Iba.

TEXTEIS - Definicdo e Caracteristicas
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servagao, por desgaste e alteragdo devido ao uso, para além
de serem grandes colectores de varios tipos de sujidades e
muito sensiveis aos ataques de origem biologica. Muitos des-
ses factores sdo interactivos, desencadeando e acelerando o
processo de degradacao.

PROCEDIMENTOS

O trabalho de inventariagcdo, manuscrito ou informa-
tizado, € um trabalho com caracteristicas especificas, obri-
gando a um conjunto de procedimentos que se repetem
ficha a ficha. E, no entanto, a partir dessa repeti¢cdo que
se encontram as logicas internas de cada agrupamento de
objectos, que se levantam as questOes e se resolvem as
duvidas.

O programa Matriz contém campos de preenchimento
obrigatorio sem 0s quais nao é possivel a insercdo da ficha.
Assim, devera ser feita uma observacao cuidada da peca
antes de iniciar a introduc¢ao da informacao. Essa observa-
¢do devera ter em conta:

e Funcao - fung¢ao original; alteragcdo da fungio original.

* Forma - forma original e estrutura compositiva; alte-

ra¢cOes da forma original.

* Material - material/ais dos varios componentes da

peca.

» T'écnica - técnica/s dos varios componentes da pega.

* Ornamentacao - estrutura decorativa, modulo base,

motivos ornamentais.

* Iconografia - tema/s e assunto/s representado/s.

» Alteracoes - intervengOes de conservagao e restauro.

Ha procedimentos gerais, ndo especificos dos Téxteis,
que convém, no entanto, repetir aqui. Como sabemos, as
grandes vantagens da informatizacdo dos inventarios,
sobretudo para quem os tem integralmente realizados em
ficheiros manuais, sdo a facilidade e as novas possibilida-

TEXTEIS



des de gestdo e pesquisa. Para que isso se possa realizar, é
muitas vezes necessario preencher campos que, a partida,
nos parecem repetir informacao ja dada. Estdo neste caso,
por exemplo, a datagdo da peca ou a origem de fabrico.
Mesmo sabendo 0 ano exacto, deve-se inscrever sempre o
século; mesmo sabendo a oficina, deve-se inscrever o cen-
tro de fabrico e o local de execugdo.

Por outro lado, e mesmo sem os diferentes vocabulari-
os publicados, devemos fazer um esforco para utilizar sem-
pre o mesmo vocabulo para designar determinado conteu-
do. S6 assim poderemos partilhar a informagdo dentro de
uma linguagem comum.

PROCEDIMENTOS

17
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A Categoria correspondem os grandes agrupamentos de
pecas, designados por Seccdes nos museus. N&o se propde
nem a passagem automatica dos ficheiros manuscritos, nem
tdo pouco uma ruptura abrupta com os procedimentos, ter-
minologias e formas de actuac¢do tradicionais. Pretende-se
unicamente uma maior racionalizag¢éo, sistematiza¢do e uni-
formizacio desses agrupamentos, de forma a conseguir-se
uma unidade de nomenclaturas e, sobretudo, de critérios
facilmente reconheciveis no universo museoldgico nacional,
O elemento base definidor devera ser o material/técnica,
entendendo por técnica um conjunto de procedimentos
caracteristicos de uma determinada actividade: o pintar, o
esculpir, o tecer, etc. Contudo, por vezes, a fun¢do intervém
como factor determinante na defini¢do da Categoria.

Como ja se referiu, “Téxteis” como designacdo de uma
Seccgdo, ¢ um conceito estabilizado. Parece-nos, pois, um
exercicio inutil e mesmo perigoso do ponto de vista da
comunicagdo tentar arranjar substituto ou restringir-lhe o
conteudo.

yria TEXTEIS poderd conter todas as sub-cate-
gorias que venham a mostrar-se pertinentes.

Tipologia, termo que ndo aparece no Matriz nem na maio-
ria dos descritores manuscritos usados nos museus, ¢ fun-
damentalmente um instrumento operativo e designa um
conjunto de objectos com caracteristicas semelhantes. Essas
caracteristicas sdo normalmente baseadas na forma, técni-
ca e tipo de material mas o factor forma/funcio é, por vezes,
determinante. E o que acontece com um tipo de objectos
em que um determinado nome corresponde a uma
forma/funcio independentemente do material. Por exemplo:

CATEGORIA
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“bacia e gomil” sdo tipologias que podem existir nas cate-
gorias “Ourivesaria”, “Cerdmica” ou “Vidros”; “frontal de
altar” ¢ uma tipologia que pode existir nas categorias
“Teéxteis”, “Ceramica” (Azulejo) ou mesmo “Ourivesaria”.
No MATRIZ, corresponde aos campos sub=categoria ou

denominacfo.

As sub-categorias designam agrupamentos com grande
coeréncia e que correspondem a especializacdes dentro da
mesma disciplina do conhecimento.

1.PARAMENTARIA

O vasto conjunto formado pelos chamados objectos
litargicos, bem como outro, mais alargado, que agrupa todos
aqueles afectos de algum modo ao servico da Igreja, inclui
numeroso grupo de pecas téxteis.

Além do vestuario proprio dos diferentes oficiantes nas
varias cerimoénias cultuais, sdo utilizadas coberturas, panos,
pecas de destaque ou referéncia dos objectos sagrados - o
calice, o livro, o altar. O espaco do edificio ¢ muitas vezes
adornado com téxteis que também integram as cerimonias
no exterior.

A designacio Paramentaria ¢ frequentemente utiliza-
da de uma forma abrangente para este conjunto de pecas.

Constitui Sub-categoria e engloba as seguintes deno-
minagoes:

s Paramento - constitui denominacfio para conjunto

(ver Elemento de conjunto p. 25).
Conjunto de pegas que apresentam caracteristicas for-
mais comuns, tais como a cor, o tecido € a ornamen-

TEXTEIS



tacdo, indiciando a sua utilizacdo simultdnea numa
cerimonia ou tempo litirgico especifico.

De uma forma mais restrita, designa-se por Para-
mento 0 conjunto, a chamada «capela» medieval,
formado por casula, estola, manipulo, dalmatica, tuni-
cela.

* Alva, Amito, Batina, Bolsa de corporais, Capa magna,
Casula, Chapéu, Cingulo, Coberta de altar, Cobertura
de custodia, Corporal, Cortina (Bambinela, Almo-
fada, Reposteiro, Guarda-porta), Dalmatica, Dossel,
Enxoval Eucaristico, Estandarte (Penddo, Bandeira),
Estola, Flabelo, Frontal, Gremial, Hébitos religiosos,
Luvas, Manga de cruz, Manipulo, Manustérgio,
Mitra, Opa, Pala, Palio, Palio/Palium, Pano de cruz,
Pano e almofada de esquife, Pano de estante de leitu-
ra, Pano de missal, Pano de pulpito, Pano de trono,
Pluvial, Roquete, Sobrepeliz, Sanguineo, Sapatos
(Sandalias, Meias), Solidéu, Toalha de altar, Tunicela,
Umbela, Vestuario de imagem, Véu de calice, Véu de
ombros, Véu de pixide, Véu de sacrario - constituem
denominacio e constam do Glossario.

2. TECIDOS E BORDADOS

As colecgOes téxteis dos museus incluem frequente-
mente um tipo de objectos que se designa por Tecidos e
bordados, na grande maioria do casos sob a forma de
fragmentos, dado que nao é possivel determinar a sua fun-
¢do inicial ou pertenca a uma peca. Sdo de variada dimen-
sdo, desde fragmentos muito pequenos a rolos de tecido.

Constitui Sub-categoria.

SUB-CATEGORIA 21
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Do ponto de vista dos materiais ¢ das técnicas, bem
como da fung¢do, as pe¢as a que genericamente se chamam
colchas poderiam ser englobadas noutras sub-categorias ja
estabelecidas. No entanto, parece-nos que, pelo seu cardc-
ter e especificidade, formam conjuntos cuja coesfio as faz
destacar de outros tipos de agrupamentos organizados pelos
materiais € técnicas — os bordados em geral — ou pela fun-
¢do — os objectos domésticos. E, sem davida, o caso das col-
chas bordadas ou estampadas indo-portuguesas, de Castelo
Branco ou de Alcobaga que, por razdes completamente
diversas, se autonomizaram desse conjunto de objectos liga-
dos a domesticidade. Um grande ntimero delas vivem pelo
seu valor narrativo e/ou plastico, relegando para um plano
muito secundario a func¢éo inicial. Foi esse cardcter que este-
ve na base da formacdo em museus de arte — como no
Museu Nacional de Arte Antiga - de importantes ntcleos
especificos ou que outros as elegessem como coleccio fun-
damental — como no Museu Tavares Proenca Junior.

Constitui Sub-categoria e engloba as seguintes deno-

¥

Colcha, Pano de Armar, Guarda-porta, Alcatifa de
estrado — constam do Glossario.

4 TAPETES

v

Deriva do grego tapis, que quer dizer cobertor.

Tapete ¢ uma superficie téxtil, destinada a revestimento
- pavimento, parede, mobiliario e abrigo -, bem como a cri-
acdo de espacos sagrados - tapete de orac¢do. Fabricados com
técnicas e materiais diversos, caracterizam-se, em regra, por
uma estrutura ornamental que se desenvolve simetrica-
mente, segundo um ou dois eixos. Os materiais mais comuns
sao o algoddo - normalmente usado na teia dos tapetes de
tear - a 14 e a seda, por vezes enriquecidas com fios de ouro

TEXTEIS



ou prata - usadas no pélo ou nas tramas dos dois tipos de
tapete de tear - e o linho, fio em que normalmente é pro-
duzido o suporte dos tapetes bordados.

Constitui Sub-categoria e engloba as seguintes deno-

Tapete, Tapete de oracdo, Tapete de mesa.

NOTA
Frequentemente usam-se os termos “tapete de pélo”,
“kilim”, “tapete bordado” como denominacfo, mas, na rea-
lidade, referem-se a técnicas, pelo que deverdo constar do

campo Técnica,

5. TAPECARIA

O termo refere-se exclusivamente aos trabalhos em 13 e
seda, enriquecidos ou néo pela inclusio de ouro ou prata,
cujos fios de teia e de trama, entrecruzados manualmente
num tear, permitem a criagdo de uma obra tecic onde figu-
ram personagens, paisagens ou motivos decorativos. «Uma
tapegaria é uma obra una, quer dizer, uma superficie tecida, limi-
tada e teoricamente indivisively*. Em regra, é revestimento
mural, suporte da figuragio/narracio.

Conhecem-se, contudo, cobertas de mesa, estofos de
mobiliario e mesmo elementos de vestuario litiirgico, reali-
zados nesta técnica.

Na publicagdo referida em pé de pagina, consideram-
-se dois tipos de tapecgaria: Tapecaria de tear e Tapecaria
bordada (Tapisserie au point). Ndo concordamos com esta
definicdo e pensamos que a chamada “Tapisserie au point™
¢ um bordado, ndo devendo ser incluida nesta sub-cate-
goria.

Constitui Sub=-categoria e engloba as seguintes deno-
minagoes:

Entre-portas, Sobre-janelas — constam do Glossario.

3 Principes d’analyse scientifigue, Tapisserie, Méthode, et Vocabulaire, Paris, Ministére des Affaires Culturelles,
1671.

SUB-CATEGORIA
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NOTA 1
Genericamente, s0 se deve considerar a fun¢do quando o
tema representado ndo € iconograficamente relevante. Estdo
neste caso a maioria das “Entre-portas” e “Sobre-janelas”.
NOTA 2

A palavra tapecaria, como esta expresso na sua definicio,
designa para além de um tipo de objecto preciso, uma técni-
ca e, como tal, devera entrar no respectivo campo do MATRIZ.
Por exemplo, um capuz de pluvial feito pela técnica de tape-
caria. Neste caso, na Denominacido, devera ser inscrito
“Capuz de pluvial” e, na Técnica, “Ponto de tapecaria”.

E um dos campos de maior dificuldade de sistematiza-
¢ao. Nos téxteis, se exceptuarmos a tapecaria, a denomina-
¢do corresponde em regra a tipologia (ver SUB-CATE-
GORIA p. 20), isto é, 0 nome dado ao tipo de objecto.

ex. Casula, estola, toalha, fragmento de tecido, coxim.

No caso dos fragmentos, deve acrescentar-se a pala-

vra fragmento a tipologia, se ela for de indubitavel identi-
ficagdo.

=x. Fragmento de sebasto, fragmento de tapete.

Se essa identificacdo ndo for possivel, devera acrescentar-
-se a técnica.

ex: Fragmento de renda, fragmento de tecido,
fragmento de bordado.

TEXTEIS



No caso da tapecaria, devera ser inscrito o tema, assun-
to ou cena, representado no campo da peg¢a, que funciona
em regra como um titulo, seguindo de perto o que aconte-
ce na pintura.

ex: “Baptismo de Cristo”.
“Assuero entrega o anel a Mardoqueu”.

“Paisagem com uma garga”.

NOTA

Devem evitar-se denominag¢des como “Cena biblica” ou
“Cena mitologica” pela imprecisao e incerteza que impli-
cam. Existem hoje diciondrios que constituem ajuda pre-
ciosa para, com maior ou menor facilidade, se identificarem
as cenas referidas. Se néo for possivel identificar a cena, €&
preferivel ndo referir qualquer fonte, e podera ser inscrito
“Cena nio identificada”.

Campo para pegas diferenciadas mas que, pela sua fun-
¢do inicial, iconografia ou outra caracteristica, formam indu-
bitavelmente um conjunto. Dito de outra maneira, sdo pecgas
que, embora podendo viver isoladamente, o seu significado
pleno fica substancialmente truncado pela falta de uma delas.
E preciso distinguir, e ndo s6 para os téxteis, “elemento do
conjunto” de “objectos compositos” e de “objectos seme-
lhantes”. Assim, uma casula, duas dalmaticas, estolas e mani-
pulos fabricados com o mesmo tecido e com o mesmo esque-
ma de composi¢do, formam um conjunto e cada uma dessas
pegas € “elemento do conjunto”; trés panos da “Historia de
Marco Aurélio” da mesma oficina de tapegaria, com a mesma
cercadura e com altura semelhante, formam um conjunto e

ELEMENTO DE CONJUNTO
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cada uma dessas pecas € “elemento do conjunto”. No entan-
to, um sapato de um par € um elemento de um “objecto com-
posito” e ndo “elemento de conjunto”. Varios coxins fabri-
cados com o mesmo tecido, sdo “objectos semelhantes” e
podem nio formar um conjunto.

Nos conjuntos, para além do preenchimento dos campos
de “outros elementos do conjunto”, dever-se-4 abrir uma
“ficha-global” onde os campos deverdo ser preenchidos tendo
em conta unicamente o conjunto, nomeadamente:

* Denominac¢éo - devera inscrever-se a designacio do
conjunto.

ex. “Paramento”.
“Historia de Marco Aurélio”.

*IN? de inventario - o n® de inventario do conjunto ou,
na auséncia dele, todos os n°s de inventario das pecas
que o constituem.

ex: 18 Tap a 23 Tap; 1235 Tec, 1238 Tec, 1239 Tec,
1244 Tec, 1245 Tec, 1246 Tec e 1247 Tec.

* Dimensoes - Devem inscrever-se as dimensdes das
diferentes pegas. No caso da tapecaria, inscreve-se a
maior € menor altura e largura.

e Descrigédo - descrigdo do conjunto e ndo do somatd-
rio das pegas.

=x: “Paramento formado por uma casula, duas
dalmaticas, duas estolas, dois manipulos e bolsa
de corporais”.
“Armacdo composta por nove panos que narram
nove episodios da historia de Marco Aurélio...”.

TEXTEIS



Campo que, em regra, s6 podera ser preenchido para a
sub-categoria Tapecaria e para rarissimos bordados. No caso
da tapecaria, pode ter-se conhecimento de mais de um
autor: o autor do cartdo e o tapeceiro e/ou mesmo o autor
do debuxo. Nesse caso, devem ser inscritos os dois ou mais
autores, com o respectivo oficio.

ex: Alexandre Baert I (+1789) .... Tapeceiro
Louis van Schoor.... Debuxo

No que diz respeito aos tecidos e bordados, salvo raras
excepegoes, até ao século XVIII torna-se muito dificil esta-
belecer, com rigor, a origem de fabrico.

A partir do século XVIII, importantes centros de fabri-
co como Lyon, Franca ou Spitalfields, Inglaterra, estdo
amplamente documentados, incluindo desenhos originais de
tecidos, 0 que permite uma classificagéo rigorosa.

Reconhecendo a falibilidade da atribui¢do por anali-
se comparativa baseada na conjugagio das caracteristicas
técnicas e estilisticas de exemplares afins, esta parece ser

AUTORIA
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a abordagem possivel, aberta a mais ampla investigacio.

Deste modo, devera preencher-se o campo Oficina
quando existir uma referéncia documental especifica, por
exemplo: “Oficina de paramentaria da Sé de Lisboa”. Em
Local de execucdo podera ser registado cidade, pais, com
as possiveis alternativas, por exemplo, “Italia, Florenca”;
“Italia ou Espanha”; “Italia”; “Italia e Inglaterra > (para
pecas que incluam partes constitutivas de proveniéncias dife-
rentes). Este campo deverd ser preenchido mesmo no caso
dessa informacao ja constar no campo Oficina.

Para as tapecarias, ¢ em regra mais facil identificar a
oficina, por exemplo Oficina de [nome do tapeceiro] ou
Oficina de [nome da cidade]; podera sempre determinar-se
o centro de produc¢do que, em regra, ¢ o mesmo do local de
execucgdo e corresponde a um pais ou regido, por exemplo,
“Franca”, “Flandres”.

A peca téxtil, situando-se simultaneamente entre o objec-
to de uso comum e o objecto sumptudrio, para além da con-
cepgao e uso a que se destina, ¢ frequentemente reutilizada,
integrada numa funcgdo diversa da original.

A Paramentaria €, sem duvida, a sub-categoria em que
este campo sera mais utilizado. Acontece, com frequéncia,
fazer-se o aproveitamento de varios fragmentos ou pecas,
para a produc¢do de uma peca diferente como, por exemplo,
um frontal formado por sebastos de pluviais. Por outro lado,
surgem exemplos da aplicacdo de um tecido ou bordado de
qualidade, inicialmente destinado a outro fim, numa peca de
paramentaria, como um Pluvial feito a partir de uma colcha.

Ha também casos em que apenas se verifica mudanca
da func¢do inicial sem alteragdes da peca.

TEXTEIS



Registo do material(s) utilizado(s), no corpo da pega, nas
partes componentes; fio(s), outros materiais utilizados no
processo téxtil.

ex: Tecido: fio de seda, vermelho e amarelo, fio
metalico laminado dourado com alma de seda
amarela.
Bordado: fios de seda policromos, lamina de prata,
crina; bordado de aplicagdo: fio de seda branco.
Tecido do forro: fio de linho.
Galdo: fio de seda amarela, fio laminado dourado;
galdo: fio de seda branca, lamina prateada.

NOTA 1

Quando se trata de bordado de aplicagdo, deve ser regista-
do o tecido(s) utilizado em Material e Técnica.

NOTA 2

Sempre que seja possivel fazer a observagdo da torc¢io, deve
indicar-se o seu sentido, S ou Z. No caso de um fio ndo apre-
sentar uma tor¢do apreciavel, utiliza-se a sigla STA (sem tor-
¢ao apreciavel).

«x. Fio de linho, tor¢do Z, azul.
Fio de seda, STA, verde.

O registo do suporte refere-se a bordados. Numa mesma
peca, podem existir bordados realizados sobre suportes dife-
rentes que devem ser registados.

MATERIA
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Tecelagem - Pontos Base
1 —Tafeta

2 - Sarja

3 - Cetim

30

Material(s), técnica(s).
-x- Fio de linho, tafeta.

Do bordado do campo: fio de seda vermelha,
veludo cortado liso; do bordado dos sebastos:
fio de linho, tafeta.

. Fio de seda vermelha, papel de arroz.
"TECNICA

Os tecidos sdo obtidos pelo cruzamento de duas séries
de fios num tear. Os fios estendidos longitudinalmente for-
mam a teia e os fios que os cruzam transversalmente, a
trama. O modo como os fios sdo cruzados da origem aos
chamados pontos, sendo pontos base o tafetd, a sarja e o
cetim.

A partir destas estruturas mais simples, através da intro-
dugio de muitos e variados processos técnicos, criam-se teci-
dos muito complexos, com caracteristicas especificas e cor-
respondente designacdo.

O bordado ¢ uma sobreposic¢do ao tecido, executado com
fios, conduzidos por uma agulha ou instrumento similar que
normalmente trespassa o tecido base. A obtencao de efeitos
ornamentais ¢ conseguida por uma grande variedade de pro-
cessos técnicos também chamados pontos.

Estas técnicas, utilizadas nas sub-categorias

T
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tdo diversificadas que se torna impossivel trata-las aqui.
Como existe bibliografia que estabelece internacionalmen-
te termos e conteudos, remete-se para a Bibliografia Espe-
cializada (p. 78).
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Registo da técnica(s) utilizada(s), no corpo da pe¢a, nas
partes componentes.

ex: lecido: veludo lavrado.
Sebastos e orla: bordado de aplicagao, cetim.
Galao bordado; galao tecido.
Tecido do forro: tafeta.

NOTA 2
Quando existir ourela(s), ou fragmento, devera registar-se
material, técnica, cor, largura, colocacao.

=x. Fio de seda, tafeta, listas vermelho, branco,
vermelho, 2 cm., lado direito.

TAPETES

Podemos considerar trés técnicas base:

» Tapete de nd ou tapete de pélo -Tapetes de tear em

que as varias passagens de trama - normalmente duas
ou trés - se sucede uma carreira de nés. E a sequéncia
das diferentes cores dos nds que vai, carreira a carrei-
ra, construindo o desenho.
O no é o elemento fundamental do tapete. Sem ele,
obter-se-ia um simples tecido (tafeta). Existem dois
grandes tipos de nods, o nod simétrico, também chama-
do né turco ou ghiordes, e o assimétrico, também cha-
mado no persa, ou senned.

e Tapete de tear - Tapetes executados num tear com
uma técnica muito semelhante a da tapegaria, simples
cruzamento de teia e de trama, que podem ser igual-
mente visiveis, ou fios de trama de tal forma justapos-
tos que tornam a teia invisivel. Normalmente conhe-

TECNICA
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Tapetss de pélo
1 = NGsimétrico
2 — Noassimétrico

cidos pela designacio genérica de “Kilim”, abrangem
os kilims, 0s vernehs e os soumaks.

e Tapete bordado - Os mais conhecidos sdo bordados
em ponto cruzado - ponto eslavo - fabricados em
Portugal, vulgarmente designados por “Tapetes de
Arraiolos”. Existem outros tipos de tapetes bordados
em ponto de cruz e outros pontos.

Sempre que possivel, deve explicitar-se qual a técnica
utilizada, dentro da designacao ja registada.

TECIDOS E BORDADOS

=x: Veludo cortado de dois altos, lavrado a fio
laminado dourado. '
Bordado directo a ponto langado, ponto de
matiz, ponto de ouro estendido, com efeitos
de enchimento; bordado de aplicagdo sobre fundo
de cetim, debruado a ponto de Bolonha.
Galdo bordado sobre corddes de diversa
espessura.
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COLCHAS

ex: Tafeta de linho.
Bordado directo a ponto cadeia, ponto atras
e ponto de nd. Aplicacdo de corddo de “crochet”.

ex: Veludo cortado.
Bordado de aplicag@o de seda pintada.
Aplicagdes debruadas a corddo de seda.

TAPETES

Uma descrigdo técnica de tapetes orientais devera ter em

» Teia - material, nimero de cabos, tor¢do e cor.

* Trama - material, numero de cabos, tor¢do, cor €
numero de passagens.

« N6 - material, numero de cabos, torgdo. Tipo de no
- simétrico ou assimétrico - nimero de nds por deci- /ﬂ

metro na horizontal, na vertical e por decimetro qua-

drado. 2
NOTA 1 1
Embora no campo Matéria ja tenha sido registado o mate-
rial, deve voltar-se a aponté-lo para melhor compreensdo dos
dados. 3
NOTA 2

A cor dos nos apresenta uma grande variedade e devera ser
registada na Descricao

4

TAPECARIA Tecelagem / Entrelacamento

D v . ivel ’ defi Tapetes — NO Base
evera registar-se, sempre que possivel, O numero ae nos 1 — N6 Simétrico: Gordes turco

de trama por cm. 2 — N6 Assimétrico: Senna
3 — N6 Assimétrico: Persa

4 -Torgao
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Esta internacionalmente adoptado, para as pecas téxteis,
o registo da dimensdo em centimetros.

Os fragmentos de forma regular, de qualquer sub-
-categoria, seguem a regra geral para as pecas de duas
dimensdes. Quando apresentam uma forma muito irregular,
devem registar-se as alturas e larguras maximas e minimas.

PARAMENTARIA
Altura, largura, do todo, das partes.

ex: (Dalmatica) A. 130 cm, L.. 60 cm; manga,
A. 20 cm, L. 50 cm.

NOTA 1
No caso de as pecas apresentarem grande variagdo entre as
medidas maximas e minimas, devem registar-se esses dois
valores.

ex: (Casula) A. 100 cm, 95 cm, L. 55 cm, 40 cm.

NOTA 2
Nas pecas circulares, regista-se o Diametro.

ex: (Véu de pixide) D. 40 cm.

COLCHAS, TAPETES, TAPECARIA

Altura e largura como em todas as pe¢as de duas dimen-
sOes. A ordem deve ser rigorosa, uma vez que, se ndo esti-
ver expresso A. (altura) e L. (largura), a primeira dimensao
¢ sempre lida como altura.

TEXTEIS



Para se apreciar o estado de conservacido de uma peca,
num exame de superficie, devera observar-se até que ponto
ela se afasta da sua condicio original. Assim, essa aprecia-
¢do devera ter em conta:

*»Perda das qualidades fisicas, especificas do proprio

material, como a maleabilidade e a resisténcia a tensao.

» Perda de material devido a desgaste pelo uso, abrasdo.

 Lacunas, rasgdes, laceragoes.

o Alteracdes formais devido a mas condi¢des de manu-
seamento ou acondicionamento, por exemplo: estira-
mento ou encolhimento, dobras, vincos.

* AlteragOes cromaticas, descoloragdo. Tingimento ou
coloracéo nédo original.

» Sujidade de varios tipos: pés de superficie e pds
incrustados; sujidade gordurosa, produtos corporais,
Oleos, cera; manchas de agua ou outros liquidos; pro-
dutos de oxidagao e corrosdo dos elementos metalicos.

» Estado de secura/humidade do material.

* Manchas ou formacgdes que indiciam a presenga de
micro-organismos, fungos e bolores.

» AlteracOes provocadas por acgdo de insectos, roedores
e aves.

* Perda de pontos de fixacio, fios soltos, elementos des-
tacados.

 Intervencgdes anteriores de conservacio e restauro, por
exemplo: costuras e associagdo de outros elementos
téxteis, colagens, pinturas.

Depois de observado e ponderado o grau em que se
manifestam os varios factores de deterioracdo, poder-se-a
registar o estado de conservacio da pega. Devera tentar-se
sempre uma apreciacfo objectiva, sabendo que este campo

ESTADO DE CONSERVACAO
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leva inevitavelmente a alguma subjectividade. Assim, deve-
ra ser sempre preenchido o campo Especificacdes, enume-
rando sucintamente os factores que levaram a classificacfo.
No entanto, “Muito Bom” 86 podera ser aplicado a uma peca
de fabrico recente, uma vez que o processo de deterioracio
das fibras téxteis se inicia precocemente.
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(teia de pélo num veludo),

devido a desgaste pelo uso.

Casula,

Fundacdo Medeiros e Almeida,

inv. 53 c.v.
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2. Perda dos fios de seda e fios
metalicos destacados (A);
abras&o do veludo base, nas
rugas provocadas por tensoes
entre os varios elementos
constituintes (B}, lacunas (C).
Fragmento,

Museu Nacional de Arte Antiga,
inv. 2228 A/B Tec.

3. Destruicdo do material téxtil
(seda e fio metalico), teias e
tramas, dando origem a grande
lacuna. Tentativa de fixagdo de
fios por meio de alinhavo (4) .
Pormenor de casula,

Museu Nacional de Arte Antiga,
inv. 1364 Tec,

38
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ESTADO DE CONSERVACAO

4. Manchas e formacdes de
fungos e bolores, atingindo
o corpo da peca e forro.
Pormenor de casula,

Igreja do Colégio de Angra
do Heroismo.

5. Laceracao; tecido do forro
aparente.

Colcha,

Museu da Cidade.
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6. Perdas de material téxtil,
provocadas por ataque

de origem biologica, traca.
Vincos e dobras provocados
possivelmente por condicoes de
acondicionamento inadequadas.
Veste de imagem,

Palacio das Necessidades.

7. AlteracOes devidas 4 tensao
gerada entre os diversos
elementos constitutivos da
pega: tecido de seda no corpo
da peca e galdes e bordados
de fios metdlicos, mais pesados
e resistentes, nos sebastos.
Pormenor de casula,

Museu Nacional

de Machado de Castro,

inv. 526 T.
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ESTADO DE CONSERVAGAO

8. Fios metalicos destacados por
perda do pentos de fixacao (A);
perda quase total do bordado
a seda e lacunas na primeira
superficie de tecido base (B);
desenho preparatorio aparente
(C); intervencdes de bordado
a realgar motivos (D).
Pormenor de casula,

Museu de Alberto Sampaio,
inv. 147.
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9. Peca gue apresenta aposicao
de tecidos e bordados,
diferentes dos originais,
nomeadamente no topo

do sebasto e na extremidade
inferior.

Dalmatica,

Museu de Alberto Sampaio,

inv. 149.

10. Intervenc&o anterior de
conservacao por meio de pontos
de maquina de costura (A),
Trata-se de uma intervencdo
irreversivel porque destrutiva
dos fios de seda subjacentes.
Pormenor de pluvial,

Musel do Abade de Bacal,

inv. 1059.
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ESTADO DE CONSERVAGAO

11. Perda de material téxtil
(teias e tramas); lacunas; fios
destacados; intervencao anterior
- tentativa de fixacao através de
pontos de agulha (A).

Pormenor de Tapecaria,

Palacio Nacional da Ajuda.




Embora constituindo um campo de preenchimento livre,
nio deveremos esquecer as caracteristicas necessariamente
restritivas de um inventdrio e ter sempre presente a obriga-
toriedade de associagfio de, pelo menos, uma imagem.

As descri¢des nunca deverdo ser assinadas, sO se justifi-
cando uma autoria no caso de transcricdo. Nesse caso, regis-
tar-se-a as iniciais do autor entre paréntesis.

Quando existam inscricdes, elas deverfio ser unicamen-
te apontadas e localizadas na peca, uma vez que existe um
campo especifico para este assunto.

Na paramentaria e tecidos e bordados, embora
raramente, surgem inscrigdes, obtidas através da propria
tecelagem, de bordado, estampagem ou pintura. Podera tra-
tar-se de caracteres, por exemplo, escrita ctifica; de elemen-
tos de heraldica, por exemplo, divisa do destinatério do teci-
do; outro tipo de inscrigdes. No que se refere a localizacio,
quando integrada no padrdo de um tecido, devera apenas
indicar-se a posicdo relativa no médulo base.

Nas colchas surgem com alguma frequéncia inscri¢des,
por vezes bastante numerosas, que funcionam na maioria dos
casos como legendas. No que se refere & sua localizacao,
deverfo ser inseridas na estrutura decorativa da peca.

Na tapecaria as inscricdes sdo, em regra, obtidas pela
mesma técnica da totalidade da peca e encontram-se fre-
quentemente nas cercaduras.

1. PARAMENTARIA

Descricao geral:
Na descrigdo geral da peca devera seguir-se a ordem
indicada, partindo do todo para as partes, da frente para as

TEXTEIS



costas, assinalando todos os elementos estruturais e/ou orna-
mentais que a compdem. Embora em Denominacio ja se
tenha registado o tipo de pecga, convém voltar a aponta-lo
para facilidade de consulta.

1 . Estrutura da pec¢a, formato, elementos componen-
tes; localizacdo do material(s) e técnica(s) utilizados.

ex: Casula, forma ampla de acentuado recorte na
frente, campo em tecido lavrado, sebastos e orla
bordados, debruada a galdes, com entretela e forro.
Sebasto formado na frente por trés ediculas
e nas costas por quatro ediculas.

ex: Capuz, parte de um pluvial, em forma de escudete,
debruado a galao franjado.

NOTA 1
Como apoio metodolégico, considera-se que uma peca
de indumentdaria pode ser formada pelos seguintes ele-
mentos:

 Estruturais: Tecido(s)

» Ornamentais: Bordados, galdes, rendas...

* Formais: Enchumacos, entretelas...

* De proteccdo: Forros.
NOTA 2
Quando existir ourela ou fragmento de ourela devera regis-
tar-se, dada a sua importincia para possivel determinacao
de origem de fabrico.

ex: Fragmento de ourela, lado inferior direito.

2. Descricao de motivos ornamentais: Estrutura orna-
mental, identificacdo e colocagiao do motivo(s).

DESCRIGAQ
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EX.:

EX.

Rede de malhas ogivais de grande dimens#o,
formada por folhas de acanto, apresentando
no interior roméas semi-abertas e, no ponto de
intercep¢do das malhas, coroas ducais.

Desenvolvimento em linhas horizontais, motivo
de pequena dimensdo, inspiracio fitomoérfica.

3. Representacdes iconograficas, personagens ou nar-
rativas: Posicionamento relativo, identificacdo, atributos,
enquadramento, outros elementos.

EX.

NOTA

No sebasto, frente, representacdo de S. Paulo,
com livro e espada, S. Pedro, com duas chaves,

S. Jodo Evangelista, com cilice; envergam tanica
e manto, descalcos, nimbados. Inserem-se em
ediculas, com pavimento perspectivado, colunas
espiraladas e abdéboda lobulada. Na representacio
de S. Jodo, o enquadramento arquitecténico é
substituido por fundo paisagistico.

Podem existir numa mesma peca varios tecidos, bordados,
ou outros elementos. Todos devem ser descritos pela ordem
ja apontada.

4. Comentario mais alargado sobre campos ja indi-

cados: atribuicdo, origem de fabrico, atribui¢cdes anteriores,

ornamentac¢do, aproximacio com outras pecas.

EX..

TEXTEIS

O tecido utilizado no campo da peca tem sido
classificado como Florenga, século XVI. Contudo,
alguns autores apontam para a possibilidade de
ter sido fabricado em oficinas peninsulares. Desta
origem sdo claramente o bordado e o galdo.



Com efeito, é muito caracteristica a utilizagdo

do chamado ponto de ouro semi-matizado nos
fundos paisagisticos e deste tipo de galao tecido
franjado, vermelho e dourado.

Uma casula muito semelhante ¢ classificada por
TURMO, 1982, p. 45, como Sevilha, seculo XVIL.
Os galdes tecidos, de fio metalico dourado, foram
apostos no seculo XIX.

2. TECIDOS E BORDADOS

1. Descricdo geral: Identificacdo (fragmento, amostra,
peca de tecido com fungdo ndo identificavel ...), formato

aproximado, outros elementos.

ex: Fragmento de pequena dimensio, rectangular
irregular, formado por duas partes unidas por
costura grosseira, apresentando fragmento de
bordado no canto superior esquerdo.

2. Descricio de motivos ornamentais: Estrutura orna-
mental, identificacdio e colocagio do motivo(s). Quando exis-
tam representagdes iconograficas, personagens ou narrativas,
devera registar-se posicionamento relativo, identificagio,
atributos, enquadramento, outros elementos,inscri¢ao.

3. Comentario mais alargado sobre campos ja indica-
dos: atribuicfo, origem de fabrico, data, atribui¢cdes ante-
riores, especificidade de técnicas e materiais, ornamentacao,
aproximacio com outras pecas.

NOTA
Podem existir numa peca varios tecidos, bordados ou outros
elementos. Todos devem ser descritos pela ordem apontada.
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altura

3. COLCHAS, TAPETES

1. Descricao do campo: Estrutura compositiva. Centro

e simetrias. Elementos dominantes. Inscrigdes. Policromia.

campo

cados.

EX.:

largura

Colcha e Tapete
Medalhao central

1. Campo

2. Cercadura

3. Medalhdo

4, Cantos do Campo

5, Cantos da Cercadura
6. Tarja

EX.:

48
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2. Descricdo da cercadura: Estrutura compositiva -

da cercadura e cantos. Elementos dominantes.

Inscrigdes. Policromia.

3. Comentario mais alargado sobre campos ja indi-

Tapete com desenho tipo Herat. Desenho baseado
em palmetas, lotus e tchis dispostos simetricamen-
te, segundo os dois eixos, em relacdo a um centro
puramente geométrico, ndo marcado por qualquer
elemento. Estes trés motivos base sdo ligados

por enrolamentos lineares de cor branca. Fundo
do campo vermelho avinhado.

Cercadura, fundo azul escuro, com palmetas
alternando com outro elemento (lotus ?). Cantos
com palmeta em diagonal.

Alcatifa de estrado bordada a seda frouxa e fio
metalico. O fundo dos medalhdes, haste do campo
e outros pormenores, sdo bordados a fio dourado.
Campo com medalhdo central e cantos bem defini-
dos. Os motivos que preenchem o fundo do campo
e 0s que compoem o medalhdo central e os

cantos, sdo todos florais. Neste tipo de pecas,

as flores sdo representadas so pela corola e sao
vistas em “planta” e em “corte”.

Fundo do campo vermelho. Bordado policromo
onde dominam os amarelos, verdes claros, rosas

e vermelhos.



Trés cercaduras com pequenas tarjas de separagao.
Motivos florais que se repetem sequencialmente
ao longo de cada cercadura. Nas trés cercaduras
os motivos formam o canto, posicionando-se na
diagonal. Fundo e policromia idénticos ao campo.
Toda a composi¢cdo do desenho ¢é baseada em
tapetes islamicos. Grandes panos, como este,
eram usados para cobrir os estrados onde eram
colocados os tronos ou para alcatifar os aposentos
reais, nas cortes Mogol, do Decdo e Otomanas.
Foram muito populares entre os portugueses, que
as usavam como colchas.

Colcha de seda vermelha bordada a seda frouxa 1 18
policroma.O esquema da composi¢do do bordado Jr i i é
é extremamente geometrizado. As rectas intercep- L |

tam-se na perpendicular e os circulos ou seus ’ ,
segmentos delimitam os principais elementos de- \ |
|

corativos - as flores e os animais.

altura

)
O centro do campo ¢é constituido por dois circulos } L |
concéntricos. O circulo menor é preenchido por & '
um galo que canta virado para o sol. O espacgo

entre os dois funciona como uma espécie de barra altura da borla——
em que se repetem frutos ligados por uma linha Colcha

ondulante que desmancha a rigidez do rigor ; g::faa“”ra

geométrico. Os cantos marcados por quartos de

circulo apresentam o mesmo fruto ladeado por duas

flores.

As tarjas, que separam a barra do campo, intercep-

tam-se formando cantos quadrados e negando a

continuidade da barra que assim se fragmenta

em quatro. Estes quatro segmentos s@o preenchidos,

mais uma vez, por circulos tangentes que enqua-

dram alternadamente um ramo com trés flores

e animal.



4. TAPECARIA

| | | 1. Descri¢ao do campo.

Y pibr—u 1l Na descrigio do campo deve ter-se em conta:

'| | Y A || | » Descri¢cdo iconografica

okt 25 G 1y Titulo, assunto e tema. Inscrigdes. Fontes.Organizagio
| o]\ |k geral da representacio, partindo do assunto principal
Ao Rl para os secundarios e envolvéncia. Analise da repre-

/ | et J sentac;ﬁo.
L LTy . il
V [- ‘ * Descri¢do formal
A L 6 Esquema de composi¢do. Tratamento do espago.
Tratamento da luz. Policromia.
Tapecaria
1. Inscricéo
2. Cartela 2. Descri¢ido da cercadura
3.0rla ¥ v
4. Tarla Descrigdo formal. Esquema de composigdo.
5. Cercadura
6. Campo

A auséncia de cercadura deve ser indicada como carac-
teristica — existem tapegarias medievais ou contemporane-
as que foram concebidas sem cercadura — ou como ampu-
tacao.

NOTA
Os pontos indicados constituem, obviamente, orientagdes
base e ndo obrigatoriedades taxativas.

ex: Ficha-global (ver Elemento de conjunto, p. 25)
Armacdo constituida por seis panos e dois
fragmentos. Narra a historia de Marco Aurélio
segundo a obra de Anténio de Guevara
“Libre llamado Relex de principes en qual va
encorporado el muy famoso libro de Marco Aurelio™.
Os seis panos tém inscri¢des na parte inferior da
cercadura.
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EX..

EX.

A tapegaria representa num mesmo pano o come-
co e o fim da historia de Meleagro. A direita, o
nascimento do her6i quando as trés Parcas aparecem
a Athea, mie de Meleagro, e predizem que ele

sO vivera enquanto durar o ticdo que uma das
deusas deita no lume. Simultaneamente, no pri-
meiro plano, assistimos ao gesto que leva a sua
morte. Athea, num acto de desespero vingativo,
lanca o ti¢cdo, guardado durante anos num cofre,
ao lume provocando a morte de seu filho.
A cena passa-se num ambiente doméstico, marcado
por pormenores que atestam a riqueza e bem estar
devido ao filho do rei da Caledonia - a cama de
madeira entalhada com baldaquino e belos tecidos,
a chaminé com cariatides esculpidas, a bacia ¢ o
gomil certamente de ouro ou prata.
Na cercadura, encontramos os elementos/simbolos
da vida e morte do herdi, da cabega do javali,
troféu da sua maior facanha, aos raios de Jupiter,
simbolo da sua morte.

Fragmento de tapecaria representando uma
paisagem com arvoredo e motivos arquitectonicos.
Policromia: azul, verde, castanho e amarelo.

Esta pega ¢, formal e tecnicamente, idéntica as pecgas
com 0s n.0s de inventario 10 e 11.
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Nao se pretende dar definicbes mas apenas facilitar
dados que permitam a identificacdo e consequente deno-
minag¢do das pegas.

Neste glossario, e tendo exclusivamente em vista a inven-
tariacdo de pecas, usamos na identificacdo da cor a desig-
nacao genérica vermelho, muito embora, sempre que pos-
sivel, deva distinguir-se o vermelho carmesim utilizado por
bispos e sacerdotes com dignidades, do vermelho purpura
utilizado pelos cardeais.

Fazemos notar que algumas das pecas abordadas ja se
niao encontram a uso ou estdo em progressivo abandono.

A grafia a negro indica que o termo consta do glossario.

PARAMENTARIA / ALFAIAS DE IGREJA

ALVA —Tinica comprida, normalmente de linho branco. Pode
ser ornamentada com renda e/ou bordado na parte infe-
rior e na extremidade das mangas. Usada sob a casula,
dalmatica, tunicela e pluvial ou apenas com estola.

AMITO — Pega rectangular, de linho branco, cerca de 80 a
90 cm de comprimento, com duas fitas. Usado sob a
alva, como um pequeno xaile 4 volta dos ombros, ajus-
tado ao corpo pelas fitas ou cordodes.

BATINA - Com a volta (tira branca, engomada, usada a volta
do pescogo), constitui o traje habitual dos clérigos.
Normalmente de tecido preto ou vermelho, é comprida
e abotoada de cima a baixo com pequenos botdes.

BOLSA DE CORPORAIS - Formada por duas pegas qua-
drangulares, rigidas, normalmente de cartdo revestido de teci-
do, com cerca de 16-20 cm. Usada para guardar o corpo-
ral, € colocada sobre o cdlice, coberto pelo véu de calice

GLOSSARIO

Bolsa de corporais e véu
de cadlice
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CAPA MAGNA - Capa de cerimonia, por vezes com cauda,
formalmente semelhante ao pluvial. Pode ser orna-
mentada com arminho. E prépria dos cardeais e bispos,
bem como dos abades e abadessas.

CASULA — Peca formada por duas partes unidas nos
ombros e com uma abertura para a cabeg¢a, com forma
varidvel através dos tempos, desde as casulas goticas
amplas e maleaveis as pecas inteiricas e de recorte pro-
nunciado. Executada em tecido (s), ornamentada com
bordados e galdes, € a pega liturgicamente mais impor-
tante, especificamente destinada a celebracdo da
Eucaristia. Era envergada apenas pelo celebrante ou cele-
brantes
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: I I largura minima :
I I I
B - = I =
Casula largura largura maxima
A - Corpo da peca
B - Sebastos

C - Sebasto formado por galoes

CHAPEU — Os chapéus eclesiasticos tém formas diversas
e sdo geralmente de cor negra. Destacam-se os chapéus
usados por bispos e cardeais, de aba circular e cor
vermelha, apresentando corddes e borlas, em nimero
variavel.

CINGULO - Cordio que cinge a alva.
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COBERTA DE ALTAR - Pano destinado a proteger o altar
e a toalha de altar.

COBERTURA DE CUSTODIA /VEU - Formada por duas
pegas de tecido, unidas pelos lados superiores, ou apre-
sentando-se com outras varia¢des formais. Normalmente
de seda branca, pode apresentar monograma cristologi-
co bordado. '

CORPORAL - Peca de linho branco, engomado, tendo
apenas como decoragdo renda ou bordado simples
na orla, e pequena cruz situada no terco inferior da
peca. Estende-se sobre o altar para colocar o calice e
patena.

CORTINA, BAMBINELA, ALMOFADA, REPOSTEIRO,
GUARDA-PORTA —Agrupam-se assim varias pegas de
adorno da Igreja, por ocasides festivas. Podem ser dos
mais variados tecidos.

DALMATICA —Ttnica ampla, com mangas. Pode ser intei-
rica ou aberta dos lados. Executada em tecido(s), ¢ fre-
quentemente ornamentada com bordados, galdes e bor-
las. E usada habitualmente pelos diaconos, mas também,
em determinadas circunstancias, pelos presbiteros coad-
juvantes e pelos prelados.

DOSSEL /| BALDAQUINO - Armacéo formada por varios
panos de tecido, bascamente um vertical ¢ outro hori-
zontal formando um pequeno tecto, destinada a confe-
rir relevo e dignidade a determinado objecto: trono,
cadeiral, outros.

GLOSSARIO
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: largura minima

largura maxima

Cobertura de custodia
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| largura
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altura

altura

largura com mangas

Dalmatica

A - Corpo da peca

B - Sehasto

C — Painel ornamental
D - Gola (amovivel)



altura

largura

Estandarte, Pendéo

Eg
i3
=g

Estola

Frontal

A - Campo da peca

B - Frontaleira

C - Painéis

ESTANDARTE, PENDAO, BANDEIRA — Associam-se trés

pecas formalmente diferentes, mas usadas normalmen-
te em procissdes, enterros, € outras cerimonias, geral-
mente exteriores. O estandarte, insignia de dimensao
variavel, é suspenso de uma armagao, com corddes e bor-
las, franjado. Pode apresentar representagdes iconogra-
ficas nas duas faces, bordadas ou pintadas. A imagem da
frente é, em regra, a mais significativa. A bandeira é nor-
malmente de menor dimensao que o estandarte.

ESTOLA -Tira alongada de tecido ou bordado terminan-

do, geralmente, em forma trapezoidal ou semi-circular.
Apresenta, em norma, trés pequenas Cruzes ao centro e
nas extremidades. E usada pelo bispo, presbitero e dia-
cono, mas colocada de forma diferente.

largura
5
+
+

altura

FLABELO — Semelhante a um leque de grande dimensao,

normalmente de plumas.

FRONTAL — Revestimento movel do altar, principal e secun-

D - Tiras ornamentais verticais

E - Barra inferior

darios.Pode ser designado também por antependium,
quando ¢ referida apenas a parte anterior do altar.

B B
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Executado em tecido(s), ¢ decorado com bordados,
galdes e tem normalmente franja a definir a parte infe-
rior da frontaleira.

GREMIAL — Peca de tecido, rectangular, podendo apresen-
tar emblemas religiosos. Era usada sobre os joelhos em
determinadas cerimonias pelo bispo.

HABITOS RELIGIOSOS — Indumentaria convencional de
variadas cores e tecidos, destinada a indicar a pertencga
a determinada instituicdo religiosa.

LUVAS EPISCOPAIS — Semelhantes as luvas comuns, de
tecido ou malha, muito ornamentadas, podendo apre-
sentar monograma cristoldégico, emblemas religiosos.

MANGA DE CRUZ |/ VEU — Peca de tecido destinada a
cobrir a cruz.

-

didmetro

MANIPULO - Tira de tecido, formalmente semelhante a
estola, mas de menor dimensdo. Pode apresentar um
pequeno lago de passamanaria ou fita a unir os dois
lados. Era usada pelo sacerdote e diaconos.

MANUSTERGIO — Pega rectangular de linho branco com
pregas e pequena argola por onde pode ser pendurada.
Serve para o celebrante limpar as mdios durante a
Celebracio Eucaristica.

GLOSSARIO

Luvas episcopais

Manga de Cruz / Véu

Manipulo

o7

altura

altura




altura

altura dos
pendentes

Mitra

A. Pendentes
B. Circulus

C. Titulus

ulinlo

largura diametro

Pala

Palio

A-Céu

B - Pendentes, painéis,
lambrequins
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MITRA — Cobertura de cabega, formada por duas pegas

rigidas, de forma ovaloide ou triangular, podendo ser
ligadas entre si por tecido. Da parte posterior pendem
duas tiras estreitas, os pendentes. Geralmente em teci-
do rico, profusamente ornamentadas, fazem parte das
insignias episcopais ¢ sdo usadas pelos bispos e deter-
minados abades.

OPA —Veste sem mangas, aberta a frente, usada pelos mem-

bros das Irmandades.

PALA — Pequeno quadrado ou circunferéncia de linho bran-

co, cerca de 10 cm. a 20 cm., apenas com decoragdo na
orla, engomado, por vezes com pequena argola numa das
faces. Surgem palas executadas em tecidos iguais aos do
Paramento, 0 que ndo é candnico. E colocada sobre o
calice durante a Missa.

PALIO, BALDAQUINO PROCESSIONAL — Dossel porta-

til, utilizado em procissOes e cerimonias ao ar livre, para
dar énfase a Custodia Eucaristica, embora também se
use noutras circunstincias. E suspenso de varas,
podendo a parte superior ser rigida ou maleavel. Dela
pendem panejamentos curtos, adornados com passa-
manaria. E feito de tecido (s) podendo apresentar bor-
dado ou pintura.

altura dos
pendentes

TEXTEIS



PALIO /| PALLIUM —Tira muito alongada, branca com seis
cruzes negras.

PANO PARA ADORNAR A CRUZ PROCESSIONAL —Tira
de tecido, comprida e estreita, com franjas, galGes e bor-
las, destinada a adornar a cruz processional.

PANO E ALMOFADAS DE ESQUIFE - Pegas utilizadas em
cerimoénias funebres, nomeadamente durante a Semana
Santa. De cor negra ou roxa, apresentam grande cruz
dourada, prateada ou branca no pano de esquife, e outra
decoracio variavel.

PANO DE ESTANTE DE LEITURA - Rectangulo alonga-
do de tecido, com galdes. Deve acompanhar toda a altu-
ra e largura da estante de leitura.

PANO DE MISSAL — Pano de protecgéo e realce do missal.

PANO DE PULPITO /| FRONTAL — Revestimento mével do
pulpito. Executado em tecido(s), ornamentado com
galdes, ou bordado. Pode eventualmente ser confundi-
do com pano de frontal de pequena dimensao.

PANO DE TRONO — Pano de revestimento do trono para
exposicdo do Santissimo Sacramento, geralmente em
seda branca muito ornamentado, apresentando simbo-
logia eucaristica.

PARAMENTO — E a designac¢io comum para o conjunto de
pecas directamente utilizadas na liturgia — casula, dal-
matica e tunicela, estola e manipulo — distinguindo-
se por uniformidade técnica e formal dos elementos
constitutivos, e respeitando as cores proprias dos tem-
pos litirgicos. Outras pegas como o pluvial, bolsas,

GLOSSARIO

altura

Palio
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Pluvial / Capa de asperges
A - Corpo da peca

B - Sebastos

C - Capuz

D - Firmal

60

veéus e frontal estdo-lhe associadas, apresentando as
mesmas caracteristicas. Por vezes, pecas apenas idénti-
cas na cor sdo utilizadas como parte de um mesmo para-
mento, por ja ndo existirem as originais.

PLUVIAL, CAPA DE ASPERGES — Capa semi-circular,

podendo unir na frente por pequeno rectingulo de
tecido ou pega metalica — o firmal. Nas costas apre-
senta uma peca destacada em forma de escudete, fre-
quentemente presa por elementos de passamanaria —
o capuz. Executada em tecido(s), e/ou bordado, com
galdes e franjas. B essencialmente uma veste processi-
onal, também usada em bencdos solenes, e outras ceri-
monias.

O\ ——

L
| I

largura

ROQUETE - Thunica branca, curta, de mangas estreitas.

Usada como veste de coro.

SANGUINEO — Pano rectangular de linho branco, cerca de

50 x 35 - 60 x 40 cm. , sem decoragdo além de peque-
na cruz ao centro e renda na orla, usado pelo celebran-
te para limpar o interior do calice. E normalmente
dobrado em pregas no sentido do comprimento.

TEXTEIS
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SAPATOS, SAND&LEAS, MEIAS — Semelhantes aos utili-
zados comumente, diferindo apenas na cor e material,
como sinais distintivos da funcéo.

SOBREPELIZ —Thtnica branca, curta, com mangas largas,
ornamentada com rendas. E uma veste de coro, usada
pelos presbiteros em determinadas circunstancias.

SOLIDEU — Cobertura para a cabeca, em forma de calota,
formada por quatro gomos. Insignia episcopal, de cor
vermelha. E negra quando usada pelos presbiteros.

bordado e/ou com rendas, usado para cobrir o altar.

TUNICELA - Thtnica muito semelhante a dalmatica, mais
curta. E usada pelo sub-diacono, mas foi veste prépria
de prelados.

UMBELA — Peca formada por uma armacéo rigida, reves-
tida de tecido, ornamentada e podendo apresentar
franjas no perimetro. Assemelha-se a um amplo guar-
da sol, e era utilizada para cobrir a Custddia
Eucaristica, em sinal de reveréncia, em percursos den-
tro e fora da igreja.

VESTUARIO DE IMAGEM — Pecas de vestuario, civil ou
religioso, usadas para vestir imagens de vulto.

VEU DE CALICE — Peca de forma quadrangular, cerca de
50-65 cm de lado, de tecido, podendo apresentar bor-
dados e galdes. Ao centro, cruz ou monograma cristo-
logico.

GLOSSARIO

didgmetro

largura

véu de calice
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véu de ombros

véu de pixide

62

VEU DE OMBROS | HUMERAL - Pega rectangular, alon-
gada, em tecido e/ou bordado, apresentando na parte
superior corddo com borlas. Posta pelos ombros do
sacerdote quando segura a custodia ou relicario, serve
para os envolver.

altura

I
L |

Targura

VEU DE PIXIDE OU CIBORIO — Cobertura, em tecido, de
forma circular com uma abertura no topo para deixar
passar a cruz , ou formada por quatro partes unidas em
forma de cruz. Pode também apresentar forma semi-cir-
cular, quadrangular ou rectangular. Normalmente de
seda branca, bastante ornamentada, € rematada com
franja na parte inferior. Destina-se a cobrir a pixide,
quando contem as hostias consagradas.

didimetro largura

TEXTEIS

altura



VEU DE SACRARIO / PAVILHAO — Cobertura em tecido,
geralmente bordado com motivos ligados a sua func¢io,
galdes e franjas. Pode tomar a forma de pequeno balda-
quino e de cortina dupla ou singela. Destina-se a dis-
tinguir o local do tabernaculo.
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altura

altura

altura
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I Véu de sacrario / Pavilhdo

|
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1
e - =]

diametro largura largura

Assinalam-se também diversos involucros para pegas como
bolsa da patena da comunhéio, bolsa de calice ¢ da
patena, véu de umbela. Outras alfaias poderdo ser regis-
tadas como Pano de banqueta, Véu de credéncia,
Cortina de altar, Véus para cobrir imagens, na
Quaresma.

TECIDOS E BORDADOS

ALCATIFA DE ESTRADO — Pe¢a, normalmente de origem
indiana, bordada incluindo ou nio fio metalico. Servia
para cobrir estrados e era usada pela realeza ou nobre-
za. Importada para a Europa vem a ser utilizada como
colcha.

COLCHA — Superficie téxtil tecida ou obtida por outro tipo
de entrelacamento (rede, renda). A superficie tecida
pode ser posteriormente bordada ou estampada e pin-
tada. Normalmente de forma rectangular servia para
cobrir camas.

GLOSSARIO 63



PANOS DE ARMAR E GUARDA-PORTA — Distin¢8es, por
vezes dificeis de estabelecer, baseadas sobretudo em
caracteristicas formais e tematicas, nfo passiveis de defi-
nicdo. Basicamente, tanto os panos de armar como 0s
guarda — porta, sdo pegas de leitura vertical uma vez que
se destinavam a cobrir muros ou vios. Sdo normalmen-
te bordadas. Os guarda portas funcionam muitas vezes
como conjuntos, varias pecas semelhantes com a mesma
tematica ou tematicas afins.

TAPECARIA
ARMACAO — Conjunto de pegas murais com fungio simi-
lar e complementar, concebidas e executadas para for-

mar uma obra unica.

ENTRE-PORTA — Peca alta e estreita, normalmente com a
mesma bordadura dos outros panos.

SOBRE-JANELAS — Peca baixa e comprida, normalmente
com a mesma bordadura dos outros panos.
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MATRIZ

M

INSTITUTO PORTUGUES
DE MUSEUS

Institui¢do/Proprietario:
Super-Categoria:
Categoria:
Denominag¢do Habitual:
N°(s) de Inventario:

N°s de Inv. Anteriores:

Elemento de um conjunto:

-g:?.’ }&:: : 7 . .
gt "-;Ei‘.:_ F it 2 SN

Imagem principal da peca

Registo da Imagem Principal
Tipo:

N° Inv. Fotografico:

Localizagio:

Autor:

Denominacgdo:

Localizagao Denominacao

N° de Inventario

Incorporacio

Data de Incorporagio:
Modo de Incorporagio:
Descrigdo:
Custo/Avaliagio:

Achado/Recolha

Ano(s):

Lugar:
Freguesia:
Concelho:
Distrito:
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INSTITUTO PORTUGUES
DE MUSEUS

Regido:

Pais:

Coordenadas:

Data de Achado/Recolha: Anos:
Achador/Colector:

Circunstancias do Achado/Recolha:

Localizagao
Localizagdo Especificagcles Data

Registo de Imagens:

Tipo N° de Inventario Fotografico Local Autor
Autoria
Nome Tipo

Justificagdo de Autor:

Assinatura:
Descri¢cdo da Assinatura

Escola/Estilo:
Oficina:

Centro de Fabrico:
Grupo Cultural:
Entidade Emissora:

Imagem da assinatura
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INSTITUTO PORTUGUES
DE MUSEUS

s b o ety B a e S

Marcas:

Identificacdo de Marca

S TReTEERRe i

Local de Execucgio:

Datagédo da Peca '
Epoca:
Séculos: Anos:
Justificagdo da Data:

Funcao Inicial/Alteragdes:
Matéria:
Suporte:
Técnica:
Precisdes sobre a Técnica:

Dimensdes:
Altura: (cm)
Largura: (cm)
Profundidade(cm):
Espessura (cm):
Diametro (cm):
Comprimento(cm):
Dimensdes com Moldura/Outros:
Peso: 0000 g
Capacidade:
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N

INSTITUTO PORTUGUES |
DEMUSEUS

B
{
1

Estado de Conservagio
Estado Especificagbes Data
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